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Convocatorias 2014
Proyectos de I+D “EXCELENCIA” y Proyectos de |+D+l “RETOS INVESTIGACION”
Direccion General de Investigacion Cientifica y Técnica
Subdireccion General de Proyectos de Investigacion

AVISO IMPORTANTE

En virtud del articulo 11 de la convocatoria NO SE ACEPTARAN NI SERAN
SUBSANABLES MEMORIAS CIENTIFICO-TECNICAS que no se presenten en este
formato.

Lea detenidamente las instrucciones que figuran al final de este documento para
rellenar correctamente la memoria cientifico-técnica.

Parte A: RESUMEN DE LA PROPUESTA/SUMMARY OF THE PROPOSAL

A.1. DATOS DEL PROYECTO COORDINADO
INVESTIGADOR/ES COORDINADOR/ES

INVESTIGADOR COORDINADOR PRINCIPAL 1 (Nombre y apellidos):
JOSE ANTONIO PEREZ BOWIE
INVESTIGADOR COORDINADOR PRINCIPAL 2 (Nombre y apellidos):

TITULO GENERAL DEL PROYECTO COORDINADO: Transescritura, transmedialidad,
transficcionalidad: relaciones contemporaneas entre literatura, cine y nuevos medios (l1).

ACRONIMO DEL PROYECTO COORDINADO: TTT(ll)

RESUMEN DEL PROYECTO COORDINADO Méaximo 3500 caracteres (incluyendo
espacios en blanco):

En la linea del proyecto precedente, del que éste es continuacion, se pretende ampliar el
estudio de la adaptacidon cinematografica mas alla de las relaciones entre el cine y la
literatura, poniendo de manifiesto como ambos medios funcionan en la actualidad en
estrecha dependencia con otros soportes de la ficcion. Esta, en efecto, constituye hoy en dia
un inmenso magma de materiales sometidos a continuos procesos de metamorfosis y de
trasvase entre soportes diferentes. Ello obliga a hablar de fenébmenos de transficcionalidad y
de transmedialidad, pero también de transescritura y de reescritura para dar cuenta de las
transformaciones que sufren los contenidos ficcionales al adecuarse a los nuevos soportes o
a la subjetividad de los sucesivos creadores. Asi pues, se trata de desarrollar estos cuatro
conceptos progresivamente articulados, estudiando en detalle por una parte las relaciones
entre el cine y los materiales ficcionales (literarios o0 no) de los que se alimenta y los nuevos
discursos que los transportan; y, por otra, las incidencias de esos discursos y de esos
contenidos en la propia evolucién del lenguaje cinematografico. Se construira y analizara un
corpus de documentos seleccionados de cada uno los diversos medios (literatura, cine,
espectaculos escénicos, ficcion televisiva, comic, viedeojuegos, nuevos medios digitales)
para poner de manifiesto la fluidez de los intercambios entre los mismos, y sobre todo para
contribuir a la elaboracion de una metodologia que permita profundizar en la descripcién y el
analisis de dichas relaciones. Se tratara, asimismo, de aportar una reflexion sobre la
relevancia y la omnipresencia de la ficcidén, cuyos vehiculos se multiplican en la cultura
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contemporanea hasta el punto de convertir lo ficcional en un sustituto potencial de la
realidad, como anunciaron en su dia, aungque con cierto tono apocaliptico, los tedricos de la
sociedad del espectaculo y del simulacro generalizado. La especial importancia concedido a
los procesos emergentes y a la utilizacion de las nuevas tecnologias al servicio de la ficcion
y la creacién cultural, de esta Ultima cuestidn es la que nos ha llevado a presentar una linea
especifica coordinada como subproyecto en la Universidad de Santiago de Compostela por
el profesor Antonio J. Gil, miembro del equipo del proyecto anterior que viene desarrollando
en los Ultimos afios una investigacion pionera sobre las nuevas formas de narrativa
aumentada vy literatura en la red y, simultdneamente, sobre el importante auge adquirido por
los videojuegos como nuevo vehiculo al servicio de la ficcion.

PALABRAS CLAVE DEL PROYECTO COORDINADO: Intermedialidad, adaptacion,
reescritura, transescritura, transmedialidad, transficcionalidad.

TITLE OF THE COORDINATED PROJECT: Transwriting, transmediality and
transfictionality. Contemporary relationship between Literature, Film and New Media (ll)

ACRONYM OF THE COORDINATED PROJECT: TTT(Il)

SUMMARY OF THE COORDINATED PROJECT Maximum 3500 characters (including
spaces):

On the way of the past project, the aim of this one is to impulse the research on the
relationship between film and literature beyond film adaptation, highlighting how both actually
function in close dependency with other fictional media. Fiction does, indeed, nowadays
constitute an immense magma of resources which undergo constant processes of
metamorphosis and transfer among diverse means. This fact compels us to speak not only
about transfictional and transmedial phenomena, but also about the concepts of transwriting
and rewriting in order to expound the transformations that fictional contents experience as
they adjust to new media or to the subjectivity of successive creators. Therefore, the aim
would be to progressively develop and articulate these four concepts. To achieve this
objective, we will study in detail, on the one hand, the relationship between film and those
fictional resources (literary or not) which nurture it as well as the new discourses that convey
them; and, on the other hand, the impact of those discourses and contents on the evolution
of film language itself. A corpus of selected documents from each one of these different
media (literature, film, stage show, television fiction, comic, videogames, cyberliterature) will
be built and analyzed to draw attention to the fluency of the exchanges among them, and,
above all, to contribute to the elaboration of a methodology that allows to describe and
analyze in greater depth the aforementioned relationships. The aim will moreover be to
provide a reflection on the relevance and omnipresence of fiction, the vehicles of which
multiply in contemporary culture to the point of transforming what is fictional into a potential
substitute for reality, as was announced, though with a slightly apocalyptic tone, by the
theorists of the society of the spectacle and of the generalised simulacra. The special
importance of this last point is what has led us to coordinate our project with group runs at
the University of Santiago de Compostela, Professor Antonio Gil, who has been developing
in recent years pioneering research on literature in network and simultaneously on the major
boom acquired by video games as a new vehicle in the service of fiction.

KEY WORDS OF THE COORDINATED PROJECT: Intermediality, Adaptation, Rewriting,
Transwriting, Transmediality, Transfictionality.
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A.2. DATOS DE LOS SUBPROYECTOS

SUBPROYECTO 1 (el investigador o investigadores principales del subproyecto 1 son los
coordinadores del proyecto coordinado):

INVESTIGADOR PRINCIPAL 1 (Nombre y apellidos):
José Antonio Pérez Bowie

TITULO: Transescritura, transmedialidad, transficcionalidad: relaciones contemporaneas
entre literatura, cine y nuevos medios (ll).

SUBPROYECTO 2:

INVESTIGADOR PRINCIPAL 1 (Nombre y apellidos):
Antonio Jesus Gil Gonzélez

TITULO: Intermedialidad, adaptacion y transmedialidad en el comic, el videojuego y los
nuevos medios.
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Parte B: INFORMACION ESPECIFICA DEL EQUIPO

B.1. RELACION DE LAS PERSONAS NO DOCTORES QUE COMPONEN EL EQUIPO DE
TRABAJO (se recuerda que los doctores del equipo de trabajo y los componentes del
equipo de investigacion no se solicitan aqui porque deberan incluirse en la aplicacion
informatica de solicitud). Repita la siguiente secuencia tantas veces como precise para cada
uno de los subproyectos.

1. Nombre y apellidos: Laureano Montero Silva
Titulacion: licenciado (Lenguas extranjeras aplicadas, Université de Bourgogne)
Tipo de contrato: entidad extranjera (profesor titular de la Université de Bourgogne)
Duracion del contrato: funcionario
Subproyecto al que pertenece (nombre y apellidos del investigador principal): Antonio J.
Gil Gonzalez

2. Nombre y apellidos: Carlos Redondo Sanchez
Titulacion: licenciado (Teoria de la literatura y literatura comparada, Universidad de
Extremadura)
Tipo de contrato: entidad extranjera (Lector de lengua extranjera, Université de Caen-
Basse Normandie)
Duracion del contrato: temporal
Subproyecto al que pertenece (nombre y apellidos del investigador principal): Antonio J.
Gil Gonzalez

3. Nombre y apellidos: Iris Cochén Otero
Titulacion: licenciado (Filoloxia gallego-portuguesa/Filoloxia hispénica, Universidad de
Santiago de Compostela)
Tipo de contrato: otros (investigadora predoctoral de la USC, sin vinculacion contractual)
Duracién del contrato: -
Subproyecto al que pertenece (nombre y apellidos del investigador principal): Antonio J.
Gil Gonzalez

4. Nombre y apellidos: Xulio Carballo Dopico
Titulacién: licenciado (Teoria de la literatura y literatura comparada, Universidad de
Salamanca/ Filologia gallega, Universidad de A Corufia)
Tipo de contrato: otros (investigador predoctoral de la UdC, sin vinculacion contractual)
Duracién del contrato: -
Subproyecto al que pertenece (nombre y apellidos del investigador principal): Antonio J.
Gil Gonzalez

5. Nombre y apellidos: Gonzalo Enriquez Veloso
Titulacién: licenciado (Filologia hispanica, Universidad de A Corufa)
Tipo de contrato: otros (investigador predoctoral de la UdC, sin vinculacion contractual)
Duracion del contrato: -
Subproyecto al que pertenece (nombre y apellidos del investigador principal): Antonio J.
Gil Gonzalez

B.2. FINANCIACION PUBLICA Y PRIVADA (PROYECTOS Y/O CONTRATOS DE I+D+l)
DEL EQUIPO DE INVESTIGACION (repita la secuencia tantas veces como se precise en
cada uno de los subproyectos participantes hasta un maximo de 5 proyectos y/o contratos
por cada subproyecto)

SUBPROYECTO 1:

1. Investigador: José Antonio Pérez Bowie.

Referencia del proyecto: HUM2004-02103/FILO

Titulo del proyecto: Teoria y practica de la adaptacion cinematogréfica de textos literarios
en Espafia (1950-1962).

Investigador principal: José Antonio Pérez Bowie.
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Entidad financiadora: Ministerio de Educacién y Ciencia.
Duracién: 2005-2007.
Financiacion recibida: 23.460 €
Relacion con el proyecto que se presenta: Esta algo relacionado.
Estado del proyecto o contrato: Concedido.

2. Investigador: José Antonio Pérez Bowie.

Referencia del proyecto: FFI2008-02810/FILO

Titulo del proyecto: Teoria y practica de la adaptacion cinematogréfica de textos literarios
en Espafia (1962-1975).

Investigador principal: José Antonio Pérez Bowie.

Entidad financiadora: Ministerio de Ciencia e Innovacion.

Duracion: 2009-2011.

Financiacién recibida: 24.200 €

Relacion con el proyecto que se presenta: Esta algo relacionado.

Estado del proyecto o contrato: Concedido.

3. Investigador: José Antonio Pérez Bowie.

Referencia del proyecto: FFI2011-26511

Titulo del proyecto: Transescritura, transmedialidad, trasnficcionalidad. Relaciones
contemporaneas entre literatura, cine y nuevos medios (1).

Investigador principal: José Antonio Pérez Bowie.

Entidad financiadora: Ministerio de Economia y Competitividad.

Duracién: En vigor hasta diciembre de 2014.

Financiacién recibida: 15.000 €

Relacién con el proyecto que se presenta: Mismo tema.

Estado del proyecto o contrato: Concedido.

SUBPROYECTO 2:

1. Investigador: Antonio Jesus Gil Gonzalez

Referencia del proyecto: HUM2004-00314/FILO

Titulo del proyecto: Historia comparada de las literaturas. Aplicaciones al dominio ibérico.
Investigador principal: Fernando Cabo Aseguinolaza

Entidad financiadora: Ministerio de Educacién y Ciencia.

Duracion: 2004-2007.

Financiacién recibida: 40.000 €

Relacion con el proyecto que se presenta: Esta algo relacionado.

Estado del proyecto o contrato: Concedido.

2. Investigador: Antonio Jesus Gil Gonzélez

Referencia del proyecto: HUM2007 62467/FILO

Titulo del proyecto: Hacia una teoria de la historia comparada de las literaturas desde el
dominio ibérico

Investigador principal: Fernando Cabo Aseguinolaza

Entidad financiadora: Ministerio de Educacién y Ciencia.

Duracion: 2007-2010.

Financiacion recibida: 51.788 €

Relacion con el proyecto que se presenta: Esta algo relacionado.

Estado del proyecto o contrato: Concedido.
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3. Investigador: Antonio Jesus Gil Gonzalez

Referencia del proyecto: FFI2010-15699

Titulo del proyecto: La produccion del lugar. Cartografias literarias y modelos criticos”,
Investigador principal: Fernando Cabo Aseguinolaza

Entidad financiadora: Ministerio de Ciencia y Tecnologia.

Duracion: 2010-2012.

Financiacién recibida: 36.300 €

Relacién con el proyecto que se presenta: Esta algo relacionado.

Estado del proyecto o contrato: Concedido.

4. Investigador: Antonio Jesus Gil Gonzéalez

Referencia del proyecto: FF/2008-01615/FILO

Titulo del proyecto: Gonzalo Torrente Ballester.
Investigador principal: Carmen Becerra Suarez

Entidad financiadora: Ministerio de Ciencia y Tecnologia.
Duracion: 2008-2011.

Financiacién recibida: 24.200

Relacion con el proyecto que se presenta: Sin relacion.
Estado del proyecto o contrato: Concedido.

5. Investigador: Antonio Jesus Gil Gonzalez

Referencia del proyecto: FFI2011-26511

Titulo del proyecto: Transescritura, transmedialidad, trasnficcionalidad. Relaciones
contemporaneas entre literatura, cine y nuevos medios (1).

Investigador principal: José Antonio Pérez Bowie.

Entidad financiadora: Ministerio de Economia y Competitividad.

Duracién: En vigor hasta diciembre de 2014.

Financiacién recibida: 15.000 euros.

Relacién con el proyecto que se presenta: Mismo tema.

Estado del proyecto o contrato: Concedido.
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Parte C: DOCUMENTO CIENTIFICO

C.1. JUSTIFICACION DE LA COORDINACION

Indique la necesidad de la coordinacién propuesta y la justificacion de la participacion de
cada uno de los subproyectos participantes, indicando el valor afiadido que se espera
alcanzar con la presentacion de un proyecto coordinado.

De un modo analogo al contenido y objetivos del proyecto, su materializacion en la
estructura coordinada en que se presenta, pretende ser una continuacién motivada por la
evolucién del proyecto anterior, desarrollado desde el GELYC (grupo de estudios sobre
literatura y cine de la Universidad de Salamanca, que se mantiene tanto como responsable
del subproyecto 1 como coordinador del proyecto en su conjunto), en su vertiente mas
innovadora y transdisciplinar.

Para ello, dos de los miembros del grupo de investigacion anterior integran ahora la
base de un nuevo equipo —uno de ellos como IP— que conforma y presenta en esta
ocasion el subproyecto centrado en la que constituia entonces —sobre el mismo objeto de
estudio, pero en relacién al corpus mas distante del ndcleo filmoliterario original— sus lineas
menos atendidas, en torno a discursos como el del comic, el videojuego y las nuevas
narrativas y medios digitales.

Se consigue de esta manera aumentar de manera significativa la masa critica del
conjunto, con la incorporacién a los equipos (de investigacion y trabajo) del subproyecto B
de cinco doctores y cuatro doctorandos adicionales, tanto pertenecientes a la universidad de
base del subproyecto B (La Universidad de Santiago de Compostela), como otras entidades
nacionales o internacionales (Universidades de Sevilla, Besancon-Franche Compte,
Bourgogne y Caen), como a investigadores independientes, de trayectoria y prestigio
consolidados en el terreno de las relaciones entre la literatura, la cultura y las nuevas
tecnologias.

La incorporacion de los no doctores al equipo de trabajo, por su parte, busca
incrementar significativamente la capacidad formativa del grupo, tanto facilitando la
realizacion en su seno de nuevas tesis doctorales, como incorporando investigaciones en
curso muy conectadas con los intereses del mismo, algunas de ellas resultado inmediato del
proyecto precedente. En este sentido se prevé la defensa en el primer afio de tres de ellas,
enriqueciéndose netamente, de este modo, el potencial investigador postdoctoral del grupo
durante el propio periodo de vigencia del proyecto.

Se consolida y potencia el caracter interdisciplinar del grupo en su conjunto,
integrado por investigadores de las areas de teoria de la literatura y literatura comparada,
literatura espafiola e hispanoamericana, filologia inglesa, historia del arte y comunicacién
audiovisual. Resulta asimismo significativa la incorporacién de una especialista en semiética
musical para atender un medio tan normalmente preterido desde el punto de vista cientifico
como omnipresente en todas las narrativas estudiadas.

Dentro del area de comunicacion audiovisual, para reforzar la linea especifica sobre
videojuego, se incorpora igualmente el responsable del equipo de investigacion e-CAV
(Comunicacion Arte y Videojuegos), pionero en Espafia en la incorporacién del medio al
sistema académico y Unico que dispone ya de un laboratorio de investigacion y un master
especifico. El proyecto serviria, ademas, para consolidar esta relacion en forma de una
mayor integracion que posibilitase, en futuras convocatorias, la articulacion de un
subproyecto especifico més, desarrollado desde la Universidad de Sevilla, dentro del
proyecto coordinado.

Debera también detallar la interaccién entre los distintos objetivos y las tareas de los
subproyectos asi como los mecanismos de coordinacion previstos para la ejecucion eficaz
del proyecto coordinado.

En suma, el subproyecto 1 desarrollado en la Universidad de Salamanca mantiene la
centralidad en el establecimiento de la teoria y la metodologia, en la construccion del objeto
de estudio y en su aplicacion analitica a la historia, la critica y el comparatismo centrado en
el medio cinematografico y las préacticas filmoliterarias.
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El subproyecto 2, por su parte, desde la Universidad de Santiago de Compostela,
desarrollara la aplicaciéon de la teoria a los campos culturales, los medios y los lenguajes
narrativos de mas reciente aparicion, centrados en las narrativas gréficas, ludicas y digitales.

Es muy importante advertir que, en ambos casos, esta distribucién no es en modo
alguno estanca ni exclusiva. El proyecto, en este sentido, no se construira por la mera
adicion o yuxtaposicion de los dos subproyectos que lo articulan, sino en su mutuo diadlogo y
retroalimentacion consustanciales. De modo que algunos investigadores del subproyecto 1
continuiran la prospeccién sobre los nuevos medios ya iniciada en el proyecto precedente de
manera analoga a cdmo miembros del equipo del segundo subproyecto no desantenderan
las interrelaciones e intermediaciones con los discursos y sistemas literario y audiovisual
contemporaneos todavia dominantes (la novela, el cine y la television, principal, que no
exclusivamente).

Para una eficaz dinamica de trabajo, coordinacion de ambas lineas y equipos de
investigacion y circulacion de las hipotesis y resultados previos, se prevé, ademas de la
proximidad de sus respectivos IP, consolidada tras varias décadas de relacion profesional y
magisterio del primero sobre el segundo, la celebracién periédica de reuniones de los
respectivos equipos y, al menos anualmente, una reunidon conjunta entre los IP y otros
representantes de ambos subproyectos.

Estas reuniones tendran el formato de un seminario o jornada de estudio, en la que
se expondran y discutirdn formalmente en forma de comunicaciones o paneles los
resultados previos y las lineas de trabajo seguidas hasta ese momento. A las mismas
podran ser invitados, en la medida de la disponibilidades existentes, otros especialistas de
reconocido prestigio en este campo para fomentar la circulacion de ideas entre la comunidad
cientifica, promover el debate critico, y generar sinergias entre diferentes grupos de
investigacion con vistas a la creacién de nuevos proyectos y redes futuros.

C.2. PROPUESTA CIENTIFICA

HIPOTESIS DE PARTIDA Y OBJETIVOS GENERALES

Partimos, como en el proyecto precedente, de la insuficiencia del término “adaptacion” para
designar el heterogéneo nimero de practicas que se acogen a él. Aunque por razones de
simplicidad y de eficacia sigamos utilizandolo, resulta evidente la necesidad de trascender
su ambito operativo (circunscrito generalmente a la relaciones entre el cine y la literatura),
para abarcar otros numerosos frentes en los que se desarrollan las que podriamos
denominar, en conjunto, practicas adaptativas pero a las que habrd que designar
recurriendo a una terminologia mas precisa. Sera, pues, necesario tener en cuenta nociones
como transficcionalidad (para referirse a la plasticidad de los materiales que constituyen, hoy
en dia, el inmenso magma de la ficcibn y que estdn sometidos a continuos procesos de
metamorfosis), transmedialidad (para dar cuenta del trasvase de esos materiales entre los
diversos medios que le sirven de soporte), transescritura (para designar el conjunto de
operaciones necesarias para la adecuacion de tales materiales a los nuevos formatos) y
reescritura (para hacer patente como esas operaciones son, en gran parte, el resultado de la
intervencion de un individuo que vierte en el nuevo texto su propia subjetividad y los
condicionamientos del momento histérico en el que vive; lo que implica, ademas, la
adecuacion a planteamientos éticos y estéticos distintos de los del texto de partida).

Continuando la linea seguida por nuestro grupo de investigacion en los 14 afios
precedentes (y desarrollada en el seno de cuatro proyectos de investigacion sucesivos) nos
interesaremos primordialmente por el ambito de las relaciones entre la literatura y el cine;
pero, como en el ultimo de ellos, ampliaremos el ambito de nuestra investigacion (reducido
en los tres primeros a esa relaciones) para atender a dos frentes simultaneos:

a) Los trasvases a la pantalla cinematografica de materiales procedentes de los
vehiculos por los que circula actualmente la ficcion (es decir, ademas de la literatura, el
teatro, el comic, la television o los videojuegos); nuestra atencion no se centrara solo en los
elementos integrantes del nivel semantico (materiales argumentales) sino también en los
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vinculados a los niveles sintactico y verbal (o relativos a la organizacion de la trama y al
estilo). Hay que tener en cuenta que el concepto de adaptacion, concebida en sentido
estricto como transferencia de una obra literaria al lenguaje audiovisual, deja fuera
interesantes aspectos o fendmenos de las relaciones entre literatura y cine, que serian
recogidos por una concepcion ampliada de dicho fenémeno o, tal vez mejor, por el mas
amplio concepto de la intertextualidad, entendida como fenémeno intersemiético y cultural, y
no simplemente literario o linguistico. Son humerosas las peliculas que, sin ser adaptaciones
de textos literarios, los utilizan intertextualmente, de maneras muy diversas y a veces muy
complejas, 0 que recurren a codigos, convenciones, géneros o mitos, de naturaleza u
origenes literarios.

b) Los trasvases que siguen un camino inverso, es decir el de aquellos materiales de
procedencia cinematogréfica que pasan a ser vehiculados por esos medios (en el caso de
los elementos argumentales) o a convertirse en parte integrante de sus lenguajes (en el
caso de los elementos compositivos y expresivos); se trataria de constatar asimismo si el
proceso funciona con igual eficacia en el caso de medios anteriores al cine (narracion
literaria, teatro) como de aquellos que nacieron con posterioridad a él (cdmic, television,
videojuegos).

Creemos necesario hacer constar que la formacion filolégica de la mayor parte de los
miembros del equipo investigador y nuestra experiencia acumulada en anteriores proyectos,
determinaran la centralidad del eje literario y comparado de nuestro trabajo (en la linea
apuntada por Claudio Guillén). Mas que en los planteamientos excesivamente generalistas
de los llamados cultural studies, o centrados en ambitos particulares como los film studies, tv
studies game studies y media o hew media studies, el eje comparatista del proyecto se
situaria, en las coordenadas de sus equivalentes internacionales de los denominados en el
campo anglosajon comparative media studies. Se tratard, por tanto de un trabajo
comparatista que, partiendo—de—materialesliterarios; trate de poner de evidencia la
interrelacion existente entre la literatura y los otros medios que en la actualidad funcionan
como vehiculos de la ficciébn y pugnan por acceder junto con aquélla a la centralidad en el
sistema de practicas culturales. El desarrollo de nuestra investigacion seguira, asi, las dos
vertientes perfectamente diferenciadas sobre las que nos centramos en la primera fase de
este proyecto, principal, pero no exclusivamente, como ejes de cada uno de los respectivos
subproyectos:

1. Relaciones entre literatura y cine.

Dado que la literatura continla siendo el medio del que la gran pantalla se nutre con
mayor asiduidad (y que recibe a la vez continuos préstamos de ésta) y por enlazar,
ampliandola, con nuestra linea de investigacién precedente, abordaremos primeramente el
ambito de las relaciones (bidireccionales) entre el cine y la literatura. Asi, atenderemos a
aspectos como:

-El aprovechamiento por el cine de elementos tematicos preliterarios (mitos,
leyendas, tradiciones populares, que no han conocido una formalizacién literaria previa) o
literarios procedentes de fuentes diversas y contradictorias.

-El caso de las reescrituras sucesivas, por parte de directores distintos, de un mismo
material argumental de procedencia literaria.

-Los fenémenos de transgenerizacion: apropiacion por parte del cine de géneros,
repertorios, férmulas, etc., procedentes de la literatura. En este sentido, merecen especial
atencion los casos de trasvase a la pantalla de géneros, exclusivos del ambito literario como
la biografia (que ya posee una amplia tradicon en las pantallas) u otros mas recientes como
la autobiografia, el diario o el ensayo; ello permite hablar hoy en dia de experimentos que se
inscriben en formatos como el filme-ensayo, el filme autobiografico, el filme-diario. Se
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podrian considerar también géneros como el policial o la ciencia ficcion (utopias, distopias)
en los que los trasvases e influencias mutuas son igualmente evidentes.

-Utilizacibn por parte del lenguaje cinematografico de las estrategias de
representacion y de los procedimientos narrativos literarios.

-Asimilacion de los rasgos definitorios del estilo (estilemas) de un autor o de un
movimiento literarios determinados.

Como se ha apuntado, el proceso puede producirse en ambas direcciones, puesto
que desde que el cine se consolid6 como un medio de expresion artistico con un lenguaje
propio, la literatura se ha nutrido también frecuentemente de él. Casos especialmente dignos
de atencidn son los cada vez mas frecuentes montajes teatrales basados en una pelicula
precedente o la publicacion de versiones noveladas de peliculas de éxito, retomando la vieja
practica de la novelizacion de peliculas que en los afios 20 y 30 dio lugar a numerosas
colecciones populares. En el caso de los materiales miticos, referirse al trasvase inverso
(desde el campo cinematografico al literario) podria parecer arriesgado, pero no hay que
olvidar que el cine ha sido, desde su consolidacion como arte de masas, un incansable
productor de mitos, muchos de los cuales han servido de alimento a la ficcion literaria.

2. Relaciones entre la literatura y otros soportes de la ficcién.

El fendmeno de trasvase descrito entre los ambitos de la literatura y del cine se
reproduce también, y cada vez de modo méas notable, entre estos ambitos y los de los
medios gréficos y audiovisuales cuyo nacimiento y desarrollo fueron posteriores. Se
consideraran en esta fase aspectos como los siguientes:

-Las posibilidades de desarrollo de muchas caracteristicas de la narracion
decimononica (su amplio marco espacio-temporal, el protagonismo de las sagas familiares o
de amplios sectores sociales, etc.) que permite la serialidad televisiva; o la importancia
adquirida por el componente mas literario o verbal de la ficcion audiovisual, es decir, el
guion, la historia y los dialogos, las grandes estructuras narrativas, la creacion de
personajes, etc.

-Los casos de expansion (un filme que origina una serie televisiva) y de
condensacion o (flmes que parten de una serie televisiva precedente) tan frecuentes en el
panorama de la ficcién audiovisual contemporanea.

-El trasvase de recursos expresivos y estilisticos entre cine y television (series de
calidad que adoptan un look cinematografico como marchamo de prestigio; peliculas
destinadas al gran publico que mimetizan el lenguaje de la narracion televisiva)

-La metamorfosis experimentada por el documental cinematogréafico clasico en
determinados formatos televisivos (docudrama, documental histérico dramatizado,
reconstruccion dramatica de sucesos recientes, etc.) en los que se tiende a difuminar las
fronteras entre el documento y la ficcion.

-En lo que respecta al trasvase entre la ficcién cinematogréfica y la que se vehicula a
través del formato de los videojuegos, la proliferacion de éstos y la perfeccion indudable que
estan alcanzando sus medios expresivos determina un flujo bidireccional entre ambos
campos que también sera analizable atendiendo no sélo al nivel de los contenidos (y de las
obvias transformaciones de expansion o de condensacion que pueden experimentar las
tramas) sino también al de la contaminacién entre ambos lenguajes y que, al igual que en el
caso de los intercambios cine-television, podrian analizarse en funcién de la basqueda de
prestigio por parte del la industria del videojuego o a la de acceso a publicos juveniles por
parte de la industria cinematografica.

De todos modos, el analisis de estas relaciones exigird plantearse cuestiones
relativas tanto al ambito de la produccion como de la recepcién. En el primer caso porque la
industria de la cultura audiovisual tiende actualmente a diversificar sus productos
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programando su distribucién simultanea a través diversos canales: cine, television, videos,
videojuegos, comic, etc. Y respecto a la recepcion porque el papel cada vez mas activo que
este formato concede al espectador-jugador obliga a reconsiderar la funcion
tradicionalmente pasiva del consumidor de ficciones audiovisuales.

-Por ultimo, dentro de este panorama, habra que prestar, asimismo, atencion a las
evidentes relaciones que existen en la actualidad entre el formato cinematografico y los del
comic y la novela gréfica. La investigacion en este terreno abarcaria el analisis de aspectos
como:

Los procesos de cinematizacion y naturalizacion del comic cuando es llevado a la
pantalla en accion real con actores humanos y escenarios realistas.

La animacion cinematogréafica del discurso del comic; tanto desde el punto de vista
semidtico de sus préstamos y remediaciones linglisticas, como en cuanto modo de
dinamizacion del repertorio cinematogréfico a través de la importacion del canon y el corpus
de la historieta.

Ambos aspectos son especialmente visible en el traslado creciente a la pantalla de
los comics “de culto” como Sin City o 300, tanto en el terreno de autor como en el de la
cultura de masas —en el cual la compra por parte de las grandes corporaciones de la
industria cinematogréafico de los derechos sobre el catdlogo completo de las editoras como
Marvel o DC no puede ser mas elocuente sobre el auge reciente del cine de superhéroe—.

En el terreno de los trasvases entre el lenguaje cinematografico y el del cémic no se
puede olvidar que, aungue ambos medios nacen casi al mismo tiempo, el desarrollo mas
acelerado del cine permitié que este inspirase en principio la labor de los dibujantes gréficos;
pero el auge del comic en las ultimas décadas ha hecho posible una influencia inversa.
Rasgos evidentes de esa influencia son la planitud de la imagen, el tratamiento del color, el
empleo del claroscuro, las angulaciones andémalas, la simplicidad de la trama o la
estereotipacion de los personajes, que no resultan visibles s6lo en adaptaciones
cinematograficas de comics sino también en otro tipo de filmes.

La remediacion cinematografica de determinados elementos especificos de la
semiodtica del cémic, como la vifieta o el grobo, como emulacién y reminiscencia del medio
de origen, ha alcanzado la codificacién en el lenguaje del cine o del videojuego, como parte
de lo que, de manera mas general, con el afiadido general de las transferencias de una
estética del dibujo sobre el disefio 3D dominante en animacion, se conoce en la actualidad
como cell style.

A la inversa, y asimismo en relacion con las narativas videolldicas, resulta patente la
confluencia tanto semidtica y estética como industrial y corporativa, de cine, videojuego v,
en menor medida, también del cémic (sobre todo en en sus variantes digital e interactiva),
en el terreno del disefio en 3D y los nuevos formatos digitales, con peliculas que parecen
videojuegos y juegos que parecen peliculas, se ruedan en estudio con decenas de actores,
compartiendo los dispositivos de captura de movimiento (motion capture), los motores
gréficos, el retocado y el montaje digitales, etc.

En cuanto a la incorporacion de la mdusica al andlisis comparado de estos
dispositivos y trasvases intermediales, habra de tenerse en cuenta simultaneamente la
especificidad que demanda como arte, género o medio (en este sentido, la cancion pop o el
videoclip son expresiones paradigmaticas de su relevancia en la cultura contemporanea), y
su doble integracion en el sistema intermedial e internarrativo, al menos en dos direcciones:

Por una parte, la de su integracién desde el punto de vista semiético como lenguaje
indisociable de otras narrativas, principalmente las clasicas de caracter audiovisual, como el
cine y la television, pero también en las emergentes del videojuego y otras nuevas narrativas
como el comic o la novela interactiva, la ficcion en la Red, etc (el creciente protagonismo de
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la banda sonora en el videojuego, inicialmente mero acompafiamiento instrumental del
producto, es un perfecto exponente de esta tendencia).

Por otra parte, desde el punto de vista del repertorio, y como en los casos anteriores,
en cuanto integrada en el sistema de practicas adaptativas y tranferencias intermediales
reciprocas, que pueden hacer derivar una 6pera-performance de un disco de Lou Red, como
en el caso de Ex hispano: desde Berlin de Andrés Lima (dir.), o, en la direccién contraria,
producir un musical a partir de una pelicula, cémic o serie de éxito.

Por dltimo, se prestara una atencién particular a las crecientes practicas corporativas
de caracter transmedia y cross-media. Las primeras, distribuyen un mismo universo ficcional
en diferentes series de relatos en forma, por ejemplo de novelas, peliculas, comics, series
de television o videojuegos, cada una de las cuales desarrollan de manera autonoma
diferentes historias o partes de la historia, articuladas entre si con mayor o menor
congruencia y cohesion interna a partir de procedimientos y convenciones como la secuela
—o0, cada vez mas, precuela retrospectiva—, el spin-off, la serializacion, etc. Las segundas,
transfiriendo los contenidos creados en un medio a los restantes integrantes del sistema, en
lo que se conoce como tie in o derivados (novelizaciones, adaptaciones juveniles, albumes,
discos, musicales, videojuegos, etc.), que, de manera mas o menos literal, trasladan la
misma historia de un medio, formato o género a otro.

ANTECEDENTES Y ESTADO DE LA CUESTION

En cuanto a los antecedentes y el Estado de la cuestion, reconocemos, como haciamos en
la memoria del proyecto precedente, que son abundantes los trabajos sobre cualquiera de
los medios enumerados, especialmente los relativos a las relaciones entre cine y literatura y
nuestro equipo, a lo largo de sus 14 afos de existencia ha mantenido y mantiene recientes
contactos con otros grupos nacionales e internacionales que trabajan en esa direccion; pero
la propuesta que presentdbamos y que ahora pretendemos continuar desarrollando, tiene
un propoésito generalizador ya que trata, desde una perspectiva comparatista, de analizar las
relaciones entre los diversos medios y formatos que, en la actualidad, protagonizan buena
parte de los procesos de creacion de la cultura, asi como de su mediacion y recepcion. En
tal sentido, pensamos que sigue siendo un proyecto necesario, original e innovador, adngue
no exento de ambicién, pues, ademas de la heterogeneidad de los fenébmenos que
abordaremos, su propia globalidad nos obliga a superar el ambito estrictamente espafiol en
que se desarrollaron los tres primeros proyectos del grupo (aunque lo sigamos utilizando
como punto de partida) para considerar tanto sus manifestaciones en otros paises de
nuestro entorno cultural, como el impacto de estas narrativas globalizadas en nuestro ambito
y, a la inversa, la transferencia de repertorio hispanico al sistema de lo que ya se conoce en
el comparatismo como una literatura y cultura mundiales o world literature. Ya en la memoria
explicativa del proyecto que ahora continuamos nos manifestamos conscientes de la
ambicién de nuestros objetivos y de la posibilidad de que no llegasen a cumplirse en su
totalidad. Efectivamente, quedaron muchos por completar y esa es la razén que nos lleva a
plantear este nuevo proyecto como una continuacion y profundizacion de aquél. Para ello
contamos ahora con la ventaja del amplio corpus de textos reunidos y con un bagaje te6rico
que se ha ido incrementando con los andlisis llevados a cabo, los cuales, al poner de
manifiesto la fluidez y la importancia de los trasvases entre los diversos soportes ficcionales
estudiados, nos han permitido sentar unas soélidas bases metodolégicas que permiten la
fundamentacion de los trabajos que ahora abordaremos.
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Este listado tiene un caracter aproximativo, pues en él se recogen, junto a las
publicaciones que recogen los principales resultados del proyecto anterior (Pérez Bowie, 2010
y Gil Gonzalez, 2012), tan sélo algunos de los titulos de referencia que existen sobre las
diversas cuestiones abordadas: incluimos, asi, textos clasicos como los de André Bazin y
Christian Metz por ser los primeros que plantean las nociones de escritura y de reescritura con
relacion al cine; reflexiones sobre la ficcionalidad como los textos de Dolezel y de Schaeffer;
teorias sobre la adaptacion cinematografica que superan los planteamientos tradicionales como
los de Gaudreault-Groensteen, Vanoye, Ropars, Saint-Gelais o Stam; monografias dedicadas a
las operaciones de reutilizacion de materiales filmicos precedentes como las de Forrest-Koos,
Horton y Serceau-Protopopoff o recopilaciones de diversos trabajos sobre el mismo tema
como las de Weinrichter (1998); teorizaciones sobre el tratamiento autbnomo de la imagen
cinematografica como las que desarrolla Ranciére sobre los ultimos filmes de Godard;
reflexiones sobre la cultura audiovisual como las de Darley, Catala, Botter-Grusis o0 José Luis
Brea; titulos imprescindibles para acercarse a la ficcion en los nuevos soportes tecnolégicos
como los de Zizek y Ryan sobre los videojuegos, ademas de trabajos de referencia sobre la
ficcion televisiva como los de Cascajosa y Sanchez Biosca, o sobre el cédmic como los de
Fresnault, Groensteen (1985), Mason y Muro. Se recogen también algunos trabajos que
contemplan la irrupciéon de los nuevos soportes y nuevas tecnologias desde una perspectiva
apocaliptica lamentando el fin de la narracion cinematografica clasica como los articulos de
Jousse y de Dixon o la recopilacién de Lewis. O estudios sobre los formatos biogréficos,
autobiograficos y ensayisticos, cada vez mas frecuentes en las pantallas, como los de
Fontanel, Brown y Vidal, Bruss, Lane o Weinrichter (2007). Y, por mencionar uno mas, el
acercamiento desde una perspectiva antropoldgica a las relaciones entre literatura e imagen
que lleva a cabo Gonzéalez de Avila (2010).

CONTINUIDAD CON PROYECTOS PRECEDENTES.

Este proyecto continla la apuesta intelectual y cientifica que supuso el precedente. Tras
ocuparnos en los tres primeros de la adaptacion cinematogréfica de la literatura en Espafia
hasta los inicios de la llamada posmodernidad, seguimos interesandonos por las
transformaciones experimentadas por nuestra cultura durante las Ultimas décadas en lo que
concierne a las relaciones cada vez mas estrechas y diversificadas que se producen entre la
literatura y los nuevos medios estético-tecnoldgicos a su servicio 0 en competencia con ella.
El primer objetivo del proyecto que ahora pretendemos continuar consistia en garantizar la
continuidad tedrica y metodolégica entre los resultados de nuestras investigaciones
anteriores y los esperables de la apertura del campo de objetos a los que nos
enfrentdbamos y que nos llevd a ocuparnos de textos y obras extranjeras en donde la
interaccion creativa con los producidos en Espafia resultaba evidente. Ello nos permitié
(segundo y principal objetivo), elaborar un conjunto de conceptos y de protocolos de
descripcién y de andlisis flexibles y eficaces capaces de dar cuenta del estado de la cultura
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y de la proliferacion transficcional y transmediatica, que es un una constante definitoria de
nuestra época. En este nuevo proyecto seguiremos perfeccionando dicho aparato
conceptual y ampliando el corpus de textos y de fendbmenos objeto de nuestros andlisis. Ello
nos permitird, sin duda, cumplir el tercer objetivo entonces apuntado y que no pudimos
culminar: el de alzar un mapa de la cultura contemporanea que conduzca hacia una
actualizacion critica de las conocidas teorias sobre su condicion espectacular en la sociedad
de nuestros dias, reevaluando el papel que las incesantes metamorfosis de la ficcion
desempefan en su constitucion y funcionamiento.

Como antecedentes cabe citar los tres proyectos consecutivos centrados en los
procesos adaptativos en el cine espafiol, que, dirigidos por el investigador principal, fueron
aprobados y financiados por los Ministerios de Ciencia y Techologia, de Educacién y Ciencia
y de Ciencia e Innovacion en los 11 afios previos; tales proyectos recibieron a su finalizaciéon
una calificacién positiva, y han dado lugar a un numero considerable de publicaciones que
aparecen frecuentemente citadas en las bibliografias de referencia. Respecto del proyecto
aln vigente y del que éste es continuacion, consultese el apartado 6.

Una vez cumplimentado el primero de los objetivos que nos proponiamos en el
anterior proyecto (la recopilacion, ordenacién y sistematizacion de las aportaciones
precedentes y la elaboracion de una bibliografia orientativa sobre la que sentar las bases
tedricas de nuestra investigacion) y desarrollado parcialmente el segundo (el andlisis de
una seleccion de materiales pertenecientes a los diversos campos de actuaciéon sefalados,
complementando el andlisis formal con la indagacion de los contextos en que se producen
las transferencias), propondremos los siguientes que no pudieron desarrollarse en su
totalidad, especificando el subproyecto en el que se enmarcan desde el punto de vista
operativo:

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE CADA UNO DE LOS SUBPROYECTOS.

SUBPROYECTO 1

1. Continuar ampliando la verificabilidad y operatividad del modelo teérico/conceptual
con el analisis formal de casos particulares para ampliar lo mas posible la muestra, dado
gue la diversidad de los soportes ficcionales y de las transferencias entre los mismos entre
los materiales exigen la consideracién del mayor nimero posible de ejemplos; ese analisis
debera ser completado, al igual que en la etapa precedente con la consideracion de los
contextos en que tienen lugar tales trasvases y del grado de incidencia que puede ejercer
sobre los mismos.

2. Revision de los presupuestos tedrico/metodolégicos puestos en practica hasta el
momento, a partir de los casos analizados, y sistematizacion de un modelo que sirva de
pauta para el estudio y el cartografiado de los numerosos casos de transferencias que se
producen en la actualidad entre el ambito de la literatura y de los nuevos instrumentos de la
ficcion.
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3. Elaboracion de una panoramica historica y critica global que dé cuenta del papel
desempefiado por esos medios en el &mbito de la cultura contemporanea, y que exponga la
problematica derivada de su diversificacion y de-su crecimiento, de la interaccién entre los
mismos, de su capacidad de funcionar como simulacros de la realidad, de la tendencia
observable a difuminar los limites entre el universo ficcional y el factual, en lo que ya se
conoce social y tecnolégicamente como una nueva realidad aumentada, perfecta analogia
con la nocién de narrativa aumentada que en este proyecto nos propondremos abordar y
fundamentar.

SUBPROYECTO 2

1. Incorporar a la metodologia y objeto de estudio vigentes el analisis de procesos,
repertorios, casos y corpora pertenecientes a los campos culturales emergentes, solo
constituidos en las ultimas décadas del s XX o en las primeras del s XXI, y relacionados,
preferentemente, con las tecnologias digitales, buscando tanto identificar las zonas de
continuidad con la tradicién cultural y artistica y sus procesos, como el planteamiento de
aspectos y problemas especificos.

2. Analizar y describir especificamente, dentro del ambito de la cultura de masas, el
conglomerado internarrativo compuesto principalmente por la novela, el cine, la television, el
comic y el videojuego como campos culturales de caracter narrativo dominantes, y su
constante retroalimentacion a través de procesos de hibridacion, remediacion o adaptacion
reciprocas.

3. Contribuir desde el plano académico a la legitimacion y desarrollo del estudio
cientifico de medios no atendidos hasta el momento por la institucién, pese a su
consolidacion e importancia social y cultural, principalmente el cémic, el videojuego y la
cultura electrénica (sin olvidar otras expresiones de caracter menos especificamente
narrativos, como la masica o la publicidad).

4. Atender a los procesos de creacién cultural mas innovadores (y a veces también, por
su estrecha dependencia con las tecnologias que les dan soporte, mas efimeros) como la
novela y el cémic interactivos, los nuevos cines digitales, la serie web o la fan-fiction.

PLAN DE TRABAJO Y CRONOGRAMA ORIENTATIVO.

SUBPROYECTO 1

Primer afio: Ampliacion de eleccion de los materiales literarios y audiovisuales
sobre los que se trabajé en el proyecto anterior; establecimiento de los contextos de
produccion y recepcion de los mismos. Datos sobre la recepcién critica y popular que han
obtenido. Continuacion del estudio de los materiales seleccionados; analisis comparatista
que establezca las relaciones entre los materiales de partida y los resultantes de las
reelaboraciones o transformaciones experimentadas por aquellos. Descripcion de los
procesos que se han producido en cada caso. Tareas que se realizaran conjuntamente
entre los diversos miembros del equipo.

Segundo afio: Analisis pragmatico que ponga las operaciones de reescritura y
trasvase en relacion con el contexto de produccién-recepcion en el que tienen lugar; en este
punto habra que hacer especial hincapié en las relaciones intertextuales entre los
materiales analizados y otros que, sin ser la fuente originaria, compartan el mismo
componente ficcional. Estas tareas se distribuirdn del siguiente modo: sintesis tedrica,
analisis de la reelaboracion por el cine de materiales filmicos precedentes, incidencia de la
narrativa filmica en la literaria (Pérez Bowie); géneros y subgéneros cinematogréaficos
(Sanchez Zapatero y Martin Escribd); formatos cinematograficos «semificcionales» y
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reelaboracion cinematogréfica y televisiva de materiales de procedencia oral (Gonzalez
Garcia y Sanchez Salas) relaciones cine-teatro (Pérez Bowie y Garcia-Abad); tratamiento
cinematografico de materiales miticos y pre-literarios (Garcia-Abad y Gonzélez Garcia);
ficcion televisiva (Pardo Garcia y Sanchez Zapatero), cémic (Martin Escriba).

Tercer afio: Elaboracion de conclusiones y establecimiento, en la medida de lo
posible, de un modelo teérico que sirva como punto de partida para la descripcion y el
andlisis del conjunto de operaciones integrables dentro de las categorias de
transficcionalidad, transmedialidad, transescritura o reescritura que se producen entre los
textos literarios y otros vehiculos de la ficcion. Trazado de una panoramica general que
englobe todos esos trasvases de materiales y discursos entre los diversos soportes que en
la actualidad sirven de cauce a la ficcion en la que se recojan, sistematicen y analicen todos
los datos manejados para ofrecer a través de ellos una visién global del fenémeno. Esta
ultima fase de la investigaciébn podria cuajar en una monografia general elaborada
conjuntamente por los participantes en el proyecto o bien en diversas monografias
centradas en aspectos parciales del fendmeno. Aunque la labor de coordinacién y
sistematizacion la lleven a cabo los profesores Pérez Bowie, Pardo Garcia y Gonzélez
Garcia, en un caso o en otro, el desarrollo de esta fase requerira la actuacion coordinada de
todos los miembros a través de la realizacion de sesiones regulares de trabajo conjunto.

12 de 25/ parte C



MEMORIA CIENTIFICO-TECNICA DE PROYECTOS COORDINADOS

eiKONOHA
COMPETITIVIOAD

M

GOBll

43
'\’ DE
-

®
b
a

epuodsa1100 anb (sesaw) sejjiseD Bp OJBWNU |8 Us X BUN JE90j07) ()

[T Il x x| s TP 10| HETNRYENEN ojunfuoo ofeqes | (s)eyesbouow (s)e| ap uowoepay
el0Je9) Opled S3UOISN[UOD 3P OJUBIINA|GRIST
BI2IRS) Z3|BZUOS) "SOWSIW SO| 34U3 UQIDEJUCLU0D B| 3p Jied e eiauab
‘3Imog zalad eolweloued BUN 3p UQIDRICGR|T "SOJRp 3P UQIDBZNRWAJSIS
PR e Ixlxlxdxixixixi | xixixf [T 111 ojunfuoo ofeqes | sisijeue ap 00403} 03poW 3P CJUBILINA|GRIST

opeubise odwes
|2 unBas soiqualw | eouBWeRS "s3seASe)) ap seanoeld Se| 31g0s SeIou3pIoul
S0| ap ounepe) |pepisianiun sns ‘ugindaoal £ uononpoid ap SoNEJUD SO| 3p Sisijeuy

T 141 T 7 T FETTPTTETTE JErT IxdxxixIxixixix
‘013 ‘sajueynsal so| £ epied ap sajeuajew so| 24ua ejspeiedwod
odinba |ap | eouWelRS sisljeuy )2 ‘sowsiw so| ap Jejnded £ eanuo uoiadasal
SOIQWIBIL SO|SOPO| |pepISIaAIun | 21q0S SOjep ‘Sa|RlLIajeW ap UQID23|as &) ap ugieldwy
Sepeion|oAul sefo £ lonaal3
() oye j20ia) () oye opunbag () oye sauing 3|qesuodsal BUOSI3Y 0qu3n Seale | [S3pepIALDY

13 de 25/ parte C



»\)

OMPEYITMDAD

E - ‘: SR BECNS MEMORIA CIENTIFICO-TECNICA DE PROYECTOS COORDINADOS

SUBPROYECTO 2

Primer afio: Puesta en marcha del proyecto. Reunion constitutiva del equipo, que
incluird la presentacion y discusion de las diferentes lineas de trabajo atribuidas
individualmente. Como continuacion del trabajo iniciado en el periodo anterior, finalizacién
de sendas tesis doctorales y preparacion posterior para su publicacion en forma de
monografias sobre la adaptacion del repertorio del comic a otros géneros/artes/medios
(Carlos Redondo) y la constitucién del campo del comic gallego en los afos setenta;
publicacion de sendas monografias sobre teoria e intermediaciones culturales del
videojuego (Luis Navarrete y Antonio J. Gil, respectivamente, ya comprometidas con la
Editorial Sintesis). Primera jornada de estudio conjunto de los dos subproyectos para la
presentacion y discusion de los primeros resultados.

Segundo afo: Estudio de las remediaciones e hibridaciones entre las narrativas
literarias o audiovisuales establecidas y las derivadas del nuevo paradigma tecnolégico
conducente a la elaboracion de estudios o0 monografias sobre los nuevos cines y television
digitales (Marta Alvarez, Laureano Montero); estudio, igualmente orientado a la apertura de
una linea de publicaciones, del importante pero poco especifico y atendido lugar de la
musica en estos procesos intermediales, ya como lenguaje embebido en los anteriores, ya
como protagonista de narrativas especificas, ya como participante en el sistema de
trasvases adaptativos reciprocos (Silvia Alonso, Iris Cochoén). Reuniones periddicas del
equipo de trabajo y segunda reunion anual del grupo del proyecto coordinado en su
conjunto.

Tercer afio: Sistematizacion y conclusién de las lineas de estudios acerca del
desarrollo de los relatos transmedia o multiplataforma (Antonio J. Gil, Vicente Luis Mora), la
historia, la teoria o la critica de los nuevos medios y géneros narrativos (Luis Navarrete,
Vicente Luis Mora, Marta Alvarez) y su relacion con la literatura y la tradicion cultural, (tales
como la cultura inglesa en la actual serie televisiva [Cristina Mourdn], la épica tradicional en
relacion a la emergencia genérica de la fantasia heroica [Iris Cochén] y otros estudios de
casos Yy ciclos adaptativos a cargo de los restantes miembros del equipo de trabajo (Xulio
Carballo y Gonzalo Enriquez). Reuniones periédicas del equipo de trabajo y tercera jornada
de estudio anual del grupo del proyecto coordinado en su conjunto, preparatoria del
congreso internacional organizado por el grupo para la presentacion final de los resultados y
su debate con especialistas invitados y abierto toda la comunidad cientifica.

MEDIOS MATERIALES, INFRAESTRUCTURAS Y EQUIPAMIENTOS SINGULARES

Genéricamente, el proyecto utilizar4 los medios e infraestructuras de las universidades
respectivas de los investigadores participantes, principalmente los de la Universidad de
Santiago de Compostela. Con arreglo a las bases de la convocatoria, se hace constar
expresamente que se podran destinar parte de los fondos concedidos al proyecto para
contribuir a los gastos ocasionados por el desplazamiento de los miembros de otras
entidades nacionales o extranjeras, los miembros no vinculados a ninguna entidad y los
doctorandos del equipo de trabajo no vinculados contractualmente.

En materia de equipamientos singulares, se destaca por su caracter innovador y
tecnolégico en relacion a los contenidos y objetivos del proyecto, la disponibilidad del Aula
de videojuegos de la Facultad de Comunicacion Audiovisual de la Universidad de Sevilla,
que servira de modelo y ejemplo de know how y buenas préacticas para la que se propone
crear en la Universidad de Santiago de Compostela.

C.3. IMPACTO ESPERADO DE LOS RESULTADOS
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La heterogeneidad y complejidad de los materiales con los que trabajaremos y los
objetivos sefialados imponen una apertura metodologica que es una de las principales
contribuciones de nuestra propuesta. De acuerdo con las nuevas corrientes del
comparatismo, se hace necesario trascender las limitaciones de los métodos y los objetos
de comparacion tradicionales para explicar el documento artistico-literario en relacién con el
complejo entramado de determinaciones socioldgicas, técnoldgicas, culturales y estéticas en
el que surge. En nuestro caso, la triple naturaleza del objeto de investigacion supone
trascender los principios del comparatismo filologico-literario estricto para dar cabida a las
aportaciones de otras metodologias distintas pero consecuentes con aquéllos: abordar los
procedimientos concretos de reescritura o de transescritura entre obras distintas implica el
recurso a métodos procedentes de las ciencias del lenguaje, de la semidtica o del analisis
de la imagen; examinar los mecanismos de la transmedialidad entre distintos vehiculos del
arte y la literatura lleva a buscar en la teoria de la comunicacion y la sociologia, o en la
propia y novedosa mediologia, los instrumentos adecuados; y estudiar el vasto fenébmeno de
la transficcionalidad, alimentado por las reescrituras/transescrituras y por la transmedialidad,
obliga a recurrir a los protocolos de investigacion de la teoria de la literatura, la estética y la
filosofia de la cultura, por no poner sino algunos ejemplos. Los diversos planteamientos
metodoldgicos requeridos, una vez garantizada su coherencia y su progresividad por el
trabajo de reflexion epistemoldgica sobre el que se concentraran las sesiones del grupo de
investigacion, pueden fomentar una comparacion rigurosa entre la literatura, el cine, las
demés artes visuales y sus medios; una comparacion inscrita fundamental, aunque no
exclusivamente, como se ha insinuado, dentro de nuestra area de conocimiento de Teoria
de la literatura y Literatura comparada, y en el seno de la rama de Arte y Humanidades a la
que pertenece nuestro proyecto de investigacion y a la que pretende servir. La ampliacién
metodoldgica que proponemos es un un factor de indudable interés puesto que en los
ultimos afios se detecta, en la rama de Arte y Humanidades, cierta relajaciéon en lo que
concierne al rigor y a la explicitud de los procedimientos de andlisis e investigacion puestos
en juego, acaso debido a un exceso de eclecticismo espontaneo o a la practica de una
suerte de holismo imaginario caracteristico de ciertos estudios genéricamente culturales. La
elaboracion de una metodologia interdisciplinar, pero coherente y controlada, sobre la que
apoyar ésta y otras investigaciones futuras podria asi constituir una de las finalidades
basicas de nuestro proyecto y una de las vias de retorno de sus resultados al campo
cientifico general, en un momento en el que éste parece necesitar dicha renovacion
metodoldgica.

Por lo que respecta a la difusion de los resultados, pensamos, en principio, en la via
usual de comunicaciones, ponencias y contribuciones diversas en los congresos o
encuentros que a nivel nacional o internacional se celebren; en tal sentido, y al igual que
hicimos en los proyectos precedentes, convocaremos en las Universidad de Salamanca o
Santiago de Compostela, un seminario o jornada de trabajo con carécter anual que sirvan
de foro de debate donde contrastar y discutir con otros investigadores que trabajan en el
mismo campo, la marcha de los trabajos del grupo. Alternativamente, estas reuniones
podrian trasladarse, en funcion de los recursos internos y externos del grupo, a las
universidades sede de algunos de sus miembros (Besancon-Franche Compté, Borgogne a
Dijon o Caen-Basse Normandie con el objetivo de fomentar su mayor internacionalizacion.

En este mismo sentido, la ulterior organizacién del congreso final, mencionado en el
apartado anterior, en aras de asegurar su relevancia e impacto internacionales, podria
proponerse en el marco de los celebrados periddicamente por las redes y asociaciones
profesionales a las que pertenecen los miembros del grupo, tales como la SELGYC,
ASETEL, HISPANISTICA XX, La Asociacién Hispanica de Humanidades (AHH), ALCES
siglo XXI, etc.
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Por ultimo, una vez finalizado el proyecto, se propone la publicacion de una monografia
de conjunto, que, junto a las diversas monografias y publicaciones parciales ya presentadas
a lo largo del periodo de vigencia del mismo, recoja las principales aportaciones y
sistematice las bases tedricas y metodologicas utilizadas en el conjunto del proyecto.

Pero, ademas de esos cauces principales de difusion y comunicacion de resultados,
pueden mencionarse a titulo particular algunos como los siguientes, en el entorno de los
miembros del grupo:

La colaboraciéon con diversas instituciones del campo artistico y cultural con las que
mantenemos relaciones habituales (Filmoteca de Castilla y Ledn, Filmoteca de la
Comunidad de Murcia, Filmoteca Regional de Anadalucia, Circulo de Bellas Artes de
Madrid, Centro de Estudios Brasilefios de la Universidad de Salamanca, Casa de Japén en
Salamanca, Centro de Estudios Filmicos de la Universidad de Santiago de Compostela, etc.)
proponiendo conferencias y debates publicos sobre la interrelacion de literatura, cine y arte.

La amplia proyeccion que los resultados obtenidos pueden tener sobre la docencia
impartida por los miembros del equipo de los respectivos subproyectos en diferentes
titulaciones de grado y Master: en la Universidad de Salamanca en los grados en todas las
Filologias, grado en Historia del Arte, Grado en Comunicacién Audiovisual, Master en
Historia del Arte, Master en Literatura Espafiola e Hispanoamericana, Teoria de la Literatura
y Literatura Comparada, Méaster en Estudios Ingleses Avanzados; en la de Santiago de
Compostela en todos los grados de Lengua y Literatura, grado en Filologia Clasica y grado
en Historia del Arte; Master en Estudios de la Literatura y la Cultura y Erasmus Mundus
Master Crossways in Cultural Narratives; asi como en los diversos entornos didacticos en
vias de constitucién debido al proceso de unificacion del Espacio Europeo de Ensefianza
Superior.

Cursos de formacién permanente para profesores de Ensefianzas Medias, ya que
algunos de los integrantes del proyecto somos requeridos asiduamente por la Consejeria de
Educacion de la Junta de Castilla y Le6n y por los Centros de Formacion y Recursos de la
Xunta de Galicia para impartir docencia sobre cuestiones vinculadas con el uso de la imagen
en las aulas y las relaciones entre la literatura, los medios graficos y audiovisuales y las
nuevas tecnologias.

La creacion de un entorno web en el que se puedan exponer los resultados de la
investigacion y promover el debate sobre los mismos con la comunidad cientifica y servir de
repositorio de los datos sobre corpus y bibliografia documentados por el proyecto.

Por ultimo, hay que mencionar el espacio de difusion que supone el ya tradicional
Congreso de Novela y Cine Negros organizado por dos miembros del equipo, Javier
Sanchez Zapatero y Alex Martin Escriba que se integraria en el marco de nuestro proyecto
ampliando su campo al comic y a los nuevos soportes audivisuales. En esta misma
direccion, es asimismo de relieve la proximidad de los miembros del grupo a nivel directivo
(Antonio J. Gil, Marta Alvarez) con la Red Internacional de Metaficcion en el Ambito
Hispénico, que convocard su proximo congreso internacional en Lausanne, precisamente,
sobre intermediaciones y remediaciones metaficcionales, con la mencionada Aula de
Videojuegos y uno de los blogs de mas difusion sobre el medio http://blogs.elpais.com/aula-
de-videojuegos (Luis Navarrete, asimismo, director de la coleccion que la Editorial Sintesis
le dedica al mismo, y de la primera revista académica hispanica en este campo, LifePlay), o
la presencia en el equipo de criticos culturales de referencia en los nuevos espacios de la
creacion y de la blogosfera como Vicente Luis Mora y su Diario de Lecturas
http://vicenteluismora.blogspot.com.es/
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C.4. CAPACIDAD FORMATIVA DEL EQUIPO SOLICITANTE

C.5. IMPLICACIONES ETICAS Y/O DE BIOSEGURIDAD
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INSTRUCCIONES PARA RELLENAR LA MEMORIA CIENTIFICO-TECNICA

AVISO IMPORTANTE

En virtud del articulo 11 de la convocatoria NO SE_ ACEPTARAN NI SERAN SUBSANABLES
MEMORIAS CIENTIFICO-TECNICAS que no se presenten en este formato.

Este documento esté preparado para que pueda rellenarse en el formato establecido como
obligatorio en las convocatorias (articulo 11.7.a): letra Times New Roman o Arial de un
tamafio minimo de 11 puntos; margenes laterales de 2,5 cm; margenes superior e inferior de
1,5 cm; y espaciado minimo sencillo. La parte C (“Documento cientifico”) de la memoria
deberd tener una extension maxima de 25 pdaginas, incluidos todos sus apartados. No se
admitirdn memorias con contenidos propios de la parte C incluidos en las partes A o B.

La memoria consta de tres partes: la parte A contiene informacion general y béasica del
proyecto coordinado y de cada uno de los subproyectos que lo componen; la parte B
contiene, para cada uno de los subproyectos, la relacion de los componentes del equipo de
trabajo y la informacién especifica sobre la financiacion publica y privada del equipo de
investigacion; y la parte C es el documento cientifico propiamente dicho.

Con caracter general:

1. Las memorias pueden rellenarse en espafiol o en inglés, a excepcion de la parte A.1:
DATOS DEL PROYECTO COORDINADO, que debe rellenarse en ambos idiomas.

2. Se recomienda rellenar la memoria empleando un ordenador con sistema operativo
Windows y usando como procesador de textos MS Word (MS Office).

3. Una vez terminada la memoria en Word, debera convertir el archivo en formato pdf (de
no mas de 4Mb) y aportarlo en la aplicacion informética de solicitud del proyecto en el
apartado Afadir documentos > Memoria cientifico-técnica.

Parte A: RESUMEN DE LA PROPUESTA/SUMMARY OF THE PROPOSAL

A.1l. DATOS DEL PROYECTO COORDINADO

Toda la informacién de este apartado debera también rellenarse en la aplicacién de solicitud
para que los campos puedan explotarse informaticamente, aunque se incluyen también en la
memoria para facilitar las tareas de evaluacion. Se aconseja que se utilice el copiar y pegar
desde la memoria hasta la aplicacién informatica de solicitud o viceversa para que no haya
inconsistencias en el contenido de los textos.

La informacién de este apartado se refiere inicamente a los datos del proyecto coordinado en
su conjunto. El subproyecto 1 (el del coordinador o coordinadores) y el resto de los
subproyectos participantes deberan rellenar la informacion especifica completa de cada uno
de ellos en la aplicacién informéatica de solicitud.

Todos los campos de este apartado deberan rellenarse obligatoriamente en inglés y en
espaiiol.

El investigador o investigadores principales del subproyecto 1 seran los coordinadores del
proyecto coordinado.

El titulo del proyecto coordinado no tiene por qué coincidir con el titulo del subproyecto
coordinador ni con el titulo de los demas subproyectos y debera referirse a la propuesta
conjunta.

El resumen de la propuesta/summary of the proposal (con un maximo de 3500 caracteres,
contando los espacios en blanco) no tendr4 que ser el mismo que el del subproyecto

1 de 4 / Instrucciones para rellenar la memaoria cientifico-técnica



omsm IVIDAD

E «‘—. SR BTG MEMORIA CIENTIFICO-TECNICA DE PROYECTOS COORDINADOS

coordinador y deber& contener los aspectos mas relevantes de la propuesta en su conjunto,
asi como los objetivos planteados y los resultados esperados del proyecto coordinado. Su
contenido podra ser publicado a efectos de difusién si el proyecto resultara financiado en esta
convocatoria, salvo que haya indicado expresamente en la aplicacién de solicitud que existen
resultados susceptibles de ser protegidos.

A.2. DATOS DE LOS SUBPROYECTOS

Puesto que la informacién completa del resumen/summary de cada una de las propuestas de
los subproyectos deberan rellenarla los investigadores principales de cada uno de ellos en la
aplicacion informética de solicitud, en este apartado de la memoria se solicita Unicamente la
identificacion del investigador o investigadores principales y el titulo de cada uno de los
subproyectos participantes.

Si participan menos de 6 subproyectos, elimine las opciones que no necesite.

Parte B: INFORMACION ESPECIFICA DEL EQUIPO

B.1. RELACION DE LAS PERSONAS NO DOCTORES QUE COMPONEN EL EQUIPO DE
TRABAJO

No se relacionardn en este apartado los datos del personal perteneciente al equipo de
investigacion ni los datos de los doctores pertenecientes al equipo de trabajo, puesto que
esas personas deberan incluirse en la aplicacién informatica de solicitud de cada uno de los
subproyectos participantes.

Deberan rellenarse los siguientes datos del personal perteneciente al equipo de trabajo,
excepto los doctores, repitiendo la secuencia que se indica a continuacion tantas veces
cuantas se necesite en cada uno de los subproyectos participantes. Si participan menos de 6
subproyectos, elimine las opciones que no necesite. En los campos de titulacion, tipo de
contrato y duracion del contrato debera tachar o borrar las claves que no procedan. En el
campo de Subproyecto al que pertenece, debera indicar el nombre y apellidos del
investigador principal.

1. Nombre y apellidos:
Titulacion: licenciado/ingeniero/graduado/master/formacién profesional/otros (especificar)
Tipo de contrato: en formacién/contratado/técnico/entidad extranjera/otros (especificar)
Duracion del contrato: indefinido/temporal
Subproyecto al que pertenece:

B.2. FINANCIACION PUBLICA Y PRIVADA (PROYECTOS Y CONTRATOS DE I+D+I) DEL
EQUIPO DE INVESTIGACION

Debera relacionar los proyectos y/o contratos de |+D+l en los que hayan participado los
componentes del equipo de investigacion de cada uno de los subproyectos participantes y
que hayan recibido financiacién o que estén pendientes de resolucion, en los ultimos 8 afios,
en convocatorias de ambito nacional, autonémico o internacional hasta un méaximo de 5
proyectos y/o contratos por subproyecto. Si la relacion fuera muy extensa, se recomienda
seleccionar aquellos que estén mas directamente relacionados con la propuesta conjunta que
se presenta.

Deberén rellenarse los siguientes datos repitiendo la secuencia que se indica a continuacion
tantas veces como se necesite. Si participan menos de 6 subproyectos, elimine las opciones
que no necesite. En los campos de relacion tematica con el proyecto que se presenta y
estado del proyecto o contrato debera tachar o borrar las claves que no procedan.

1. Investigador del equipo de investigacion que participa en el proyecto/contrato (nombre y
apellidos):

Referencia del proyecto:

Titulo:

Investigador principal (nombre y apellidos):

Entidad financiadora:
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Duracion (fecha inicio - fecha fin, en formato DD/MM/AAAA):

Financiacion recibida (en euros):

Relacién tematica con el proyecto que se presenta: mismo tema/esta muy relacionado/esta
algo relacionado/sin relacion

Estado del proyecto o contrato: concedido/pendiente de resolucion

Parte C: DOCUMENTO CIENTIFICO

La parte C de la memoria cientifico-técnica es la Unica que esta limitada en cuanto a
extension. Los cinco apartados de la parte C no podran superar las 25 péaginas, debiendo
mantenerse ademas los margenes, espaciado y tipo de letra establecidos en la convocatoria.
Se recuerda que no se admitiran memorias con contenidos propios de la parte C incluidos en
otras partes del documento. En su caso, los anexos, imagenes, tablas, férmulas, etc., estaran
incluidos en la parte C.

C.1. JUSTIFICACION DE LA COORDINACION

Indique la necesidad de la coordinacién propuesta y la justificacion de la participacion de
cada uno de los subproyectos participantes, indicando el valor afiadido que se espera
alcanzar con la presentacién de un proyecto coordinado.

Debera también detallar la interaccion entre los distintos objetivos y las tareas de los
subproyectos asi como los mecanismos de coordinacion previstos para la ejecucion eficaz del
proyecto coordinado.

C.2. PROPUESTA CIENTIFICA
Se recomienda incluir;

1. Los antecedentes y estado actual de los conocimientos cientifico-técnicos de la materia
especifica del proyecto coordinado en su conjunto, incluyendo, en su caso, los resultados
previos de los equipos de investigacion y la relacion, si la hubiera, entre los grupos
participantes y otros grupos de investigacion nacionales y extranjeros.

Si el proyecto es continuacién de otro previamente financiado, individual o coordinado, deben
indicarse con claridad los objetivos y los resultados ya alcanzados de manera que sea posible
evaluar el avance real que se propone en el nuevo proyecto. Si el proyecto aborda un tema
nuevo, deben indicarse los antecedentes y contribuciones previas de los equipos de
investigacion que justifiquen su capacidad para llevarlo a cabo.

2. La hipdtesis _de partida y los objetivos generales perseguidos con el proyecto
coordinado en su conjunto, asi como la adecuacién del proyecto a la Estrategia Espafiola de
Ciencia y Tecnologia y de Innovacion y, en su caso, a Horizonte 2020 o a cualquier otra
estrategia nacional o internacional de 1+D+i.

Si la memoria se presenta a la convocatoria de RETOS INVESTIGACION, debera
identificarse el reto cuyo estudio se pretende abordar y la relevancia social o econémica
prevista.

3. Los objetivos especificos de cada uno de los subproyectos participantes,
enumerandolos brevemente, con claridad, precision y de manera realista (acorde con la
duracion prevista del proyecto).

En los subproyectos con dos investigadores principales, deberd indicarse expresamente de
qué objetivos especificos se hara responsable cada uno de ellos.

4. El detalle de la metodologia propuesta en cada uno de los subproyectos participantes,
incluyendo la viabilidad metodolégica de las tareas. Si fuera necesario, también se incluira
una evaluacién critica de las posibles dificultades de un objetivo especifico y un plan de
contingencia para resolverlas.
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5. La descripcion de los medios materiales, infraestructuras y equipamientos singulares
a disposicion de los participantes que permitan abordar la metodologia propuesta.

6. Un cronograma claro y preciso de las fases e hitos previstos en relacidon con los objetivos
planteados en la propuesta en su conjunto.

7. Si se solicita ayuda para la contratacion de personal, justificacién de su necesidad y
descripcién de las tareas que vaya a desarrollar.

C.3. IMPACTO ESPERADO DE LOS RESULTADOS

El contenido de este apartado se solicitara para cada uno de los subproyectos en la
aplicacion informética de solicitud (con un maximo de 3500 caracteres) y su contenido podra
ser publicado a efectos de difusion si el proyecto resultara financiado en esta convocatoria.

En este apartado debera detallar los siguientes aspectos para el proyecto coordinado en su
conjunto.

Se recomienda incluir;

1. Descripcion del impacto _cientifico-técnico social y/o econémico que se espera de los
resultados del proyecto coordinado, tanto a nivel nacional como internacional.

2. El plan_de difusién e internacionalizacién en su caso de los resultados del proyecto
coordinado.

3. Si se considera que puede haber transferencia de resultados, se deberan identificar los
resultados potencialmente transferibles y detallar el plan previsto para la transferencia de los
mismos.

C.4. CAPACIDAD FORMATIVA DEL EQUIPO SOLICITANTE

Este apartado solo se rellenard si alguno de los subproyectos participantes solicita la
inclusién del proyecto en la convocatoria de “Contratos predoctorales para la formacion de
doctores”. Dicha inclusién solo serd posible en un nimero limitado de los proyectos
aprobados.

Para evaluar la capacidad formativa del equipo solicitante, se recomienda incluir:

1. El plan de formacidn previsto.

2. Relacién de tesis realizadas o _en curso (Ultimos 10 afios) con indicacion del
subproyecto, nombre del doctorando, el titulo de tesis y la fecha de obtencién del grado de
doctor o de la fecha prevista de lectura de tesis.

3. Breve descripcion del desarrollo cientifico o profesional de los doctores egresados
de los equipos de investigacion de los subproyectos participantes.

C.5. IMPLICACIONES ETICAS Y/O DE BIOSEGURIDAD

Este apartado solo se rellenara si en la aplicacién electrénica de solicitud alguno de los
subproyectos participantes responde afirmativamente a alguno de los aspectos relacionados
con implicaciones éticas y/o de bioseguridad alli recogidos.

Se recomienda incluir:

1. Una descripcién de los aspectos éticos referidos a la investigacion que se propone.

2. Una explicacion de las consideraciones, procedimientos o _protocolos a aplicar en
cumplimiento de la normativa vigente, asi como una descripcién de las instalaciones y las
preceptivas autorizaciones de las que se dispone para la ejecucion del proyecto.
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